Contaminari literare in proza autorilor roméani din Ungaria

Cornel MUNTEANU

1. Fictiune si autobiografie
Ilie Ivianus (1913, Alamor, Sibiu- 1999, Egerbocs, Ungaria)

Intr-un interviu, luat cu cativa ani In urma la sdrbétorirea octogenatului, Ilie
Ivanus 1si asuma un destin istratian ostracizat, caruia i-a lipsit un Romain Roland
care si-1 recupereze pentru posteritate. In ultimii ani, spiritul sau mult prea lucid a
lucrat la un manuscris, din pacate nevalorificat de comunitatea romanilor din
Ungaria, document pentru urmasi, in care se pare si-a adunat creatia reprezentativa,
cu un deosebit impact pentru conationalii sai. Intr-adevir, Ilie Ivanus a avut parte de
o biografie pe cat de cruda, prin violentarea copilariei fragede (la doar doisprezece
ani ia drumurile restristei In asigurarea unui trai) si a unei adolescente Impovarate
timpuriu de nevolnice evenimente (scoala, munca fizica pentru existentd, umilintele
celui fara tatd), pe atat de istratiana In manifestarile de “print ratacitor” pe drumurile
patriei si dincolo de ele. Nu arareori deznadejdea si situatiile de existentd precare 1-
au adus 1n pragul disperarii, pana la gestul limitd al sinuciderii, dacd o raza de
speranta ori o revelatie interioara nu l-ar fi adus la liman. Ilie Ivanus a fost, pe drept
cuvant, un luptator indarjit cu viata si cu oamenii ei, pana la epuizare, avand puterea
si resursele Tnaintdrii in viatd cu verticalitate si onestitate. Cararile pe care a umblat
viata sa, intre Romania si Ungaria, au fost nu doar experiente umane de intarire in
vointa de a deveni cineva , ci §i experiente de scriitor, care a stiut sa extragda din
aceste experiente un profit fictional, coborat in textul narativ, In nuclee epice
manuite cu dexteritatea unui autor de vocatie. Viata autorului nu a fost atat o
provocare umana, de verificare a puterilor si calitatilor umane, cat o provocare a
scriitorului, pentru care aventurile existentiale devin suport narativ al aventurii
scrisului. Castigul si pariul in aceastd batdlie cu existenta apartin ultimului,
implinind destinul unui autor valoros pentru peisajul altfel destul de arid al
prozatorilor roméani din Ungaria. In plus, vocatia lirica, afirmati cu volumul sau de
debut in Ungaria, transpune in textul epic pagini de poezie a starilor si de atmosfera,
devenind puncte-vama care dau unitate edificiului epic.

Trei resurse importante alimenteaza proza lui Ivanus, care devin si trei surse de
contact cu literatura: una vine dinspre experienta autobiograficd a copilului si
maturului, o alta dinspre experienta profesionala a ziaristului si profesorului de mai
tarziu si o a treia dinspre experientele umane interioare (drame de familie, drame de
iubire). Toate acestea se regasesc In aproape toate schitele si nuvelele lui Ilie Ivanus.
Proza scurta pe care o preferd ii slujeste mult mai bine pentru focalizarea epicului
intr-un singur episod, iradiant prin multiplele deschideri si prin posibilitatea etajarii
naratiunii pe episodul de baza.
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Raportul dintre fictiune si autobiografie evidentiaza clar contaminarea nuvelei
de elemente apartinand ultimei, si proiectia in fictiv a acestora, construind un alt
text, hibrid in datele sale finale. Se intdmpla un fenomen de inductie a fictivului
chiar si in segmentele biograficului, prin jocul narativ dintre o dominanta textuala, -
povestirea - §i 0 secventd subiacentd, descrierea. Bucdtile Parca totul s-a petrecut in
vis, Vlaicu Haiducul, inscrise In aceastd paradigma, au In centru Intoarcerea in
memoria copilului la locurile natale, ale Alamorului Sibiului, la casa bunicii Bica, cu
intreg arsenalul de Intdmplari si povesti care insotesc obiceiurile de muncad ale
taranilor. Casa bunicii, locurile din preajma, intdmplari din lumea ciobanilor plecati
pe alte meleaguri cu turmele, legendele legate de unele locuri incircate de drame si
fapte umane, toate sporesc in fictiune, Tnaintand autobiografia pe etajul superior al
unei naratiuni delineare. Procesul de contaminare se produce prin jocul timpilor
narativi, timpul evenimentului narat este adus foarte aproape de timpul nararii, pAna
la jonctiunea lor si substitutia unui prin celélalt. Martorul prin care se produce acest
fenomen este auditorul-cititor, care este recontextualizat la noua situatie
fictionalizatd prin proba de greutate a realului autobiografic. Starea de farmec a
povestitorului se intdlneste cu starea de lecturd/ascultare a martorului. Spusele lui
Zaharia lui Buhoi, povestile lui Ion despre ciobanii aldmoreni ajunsi in Medgidia
(Parca totul s-a petrecut in vis), legenda haiducului Vlaicu si a mortii sale spusa de
Zaharia Dinului (Vlaicu haiducul) beneficiaza de credibilitate in real, dar si
credibilitate in fictiv, dacd nu ultima sporeste virtutea literara a primei. Secventa
descriptivda cu deschidere spre un simbol narativ coagulant (cerul incarcat de
ciocarlii, ,,solii raiului aici, pe pamant” din primul text), ori cea a dealului Crucii
unde au sfarsit Vlaicu si iubita lui Ioana cu copilul nenascut incd, se incarca de
fabulos, stergand granitele intre biografic si fictiv. Elementele care tin de realul
biografic (toponime, patronime) se proiecteaza in fictiv (,,vis”) cu cat timpul
evenimentului narat se departeaza in final de tipul nardrii. Cititorul-auditor al
povestii este cel care citeste povestirea dinspre fictiv spre biografic.

O alta tehnica este cea a contaminarii livresti a textului narativ, care da seama
de statutul naratorului. Caci multe pasaje apartinand interventiei directe a acestuia,
prin actul confesiunii, cu marturia starilor de narare, apartin genului practicat de lon
Creanga, Panait Istrati ori Rebreanu, cel din proza scurtd. La Ilie Ivanus se simte un
fior al nararii din toti acesti prozatori, atit in manuirea actiunii spre un deznodamant
rezolvat, cat si in distributia echilibratd a secventelor descriptive. Finaluri
ambiguizate ori suspendate, plonjand 1n misterul fictional, prin schimbarea de statut
a rolurilor narative (intre narator §i personaj, narator si cititor) ori prin surpriza
rasturndrii situatiei initiale pregatite de intreaga naratiune, tin de jocul congtient
asumat de narator al distorsiunii prin livresc.

Volume: Dincolo de orizont (1981), In lumea viselor (1991)

Vasile Roxin (1944, Micherechi- 2007, Budapesta)
Amintiri de demult (2003)

Textele in proza ale lui Vasile Roxin, din volumul Acele vremuri de neuitat
(2004) fac parte din proza autobiograficd $i memorialisticd. Atat prin continutul ei,
legat de locurile natale ori ale bunicilor sdi, cat mai ales prin tehnicile narative
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folosite, evocarea, rememorarea, amintirea. Fatd de ceilalti autori cu preferinta in
acest gen de literaturd, si care combind tipuri de texte (naratiuni univoce, eseuri,
texte combinate cu povestirea) scrisul lui Vasile Roxin este mai calm, intrat pe o
albie mai linistita, care dd sanatate morald figurilor de personaje din cadrul epic
construit. Fie cad e vorba de Micherechi, la care autorul se intoarce prin memoria
prezentului spre cea a trecutului, fie de Salonta, casa bunicului sau Belteki, popasul
in memoria afectiva se face prin mai multe brese narative. Subdivizate n secvente-
cadru, textele capatad unitate prin acelasi regizor care orchestreaza ansamblul, in
tripla sa ipostaza, narator-martor-erou. Aceasta face ca unele fragmente sa capete si
o distributie scenica, evenimente §i personaje parca joacd un spectacol al copilariei
minunate. De aceea si naratiunea pare mai mult oralizata, prin angajarea naratorului-
copil, la o varsta in care rescrie evenimentul narat. Dispersate pe un intreg palier de
evenimente-cadru, fiecare din ele aducand alte personaje si alte intdmplari si
schimband rolurile cu naratorul, construiesc o naratiune fluenta, bine articulatd in
datele epice. Caci avem deopotriva si aventurd, ca sugestie a unui posibil conflict de
dezvoltat, dar si desfasurare pe spatiu si in timp, relatii intre personaje, pigmentate
pe alocuri de popasuri descriptive.

Nazdravanii la conac (1, 11)

Aceste doud secvente din proza lui Vasile Roxin degaja o calda atmosfera
patriarhala si adulmeca o liniste domestica a copilariei, protejatd de icoana bunicii,
punctand cateva din momentele cheie ale aducerii aminte.Prin fiecare din acestea
autorul gaseste prilejul de a deschide pasaje descriptive ale locurilor, obiceiurilor si
etnografiei mediului rural. Bundoara, obicieul imbaiatului in ,,ciupa” de lemn,
ritualul intoarcerii tatalui cu dar pentru copil de la Sercad, ca si cel al célatoriei cu
caruta dincolo de granitd la Salonta, apartin unui univers mirific pentru memoria
inocentd a copilului-martor. Naratiunea capatd, prin aceastd voce narativd a
copilului, nu doar autenticitate, ci si un plus de inedit si spectaculos. Patania cu
piciorul julit, aventura cu urcarea in turnu ori cea a iesirii neaprobate de bunica la
rapele cu iaz din spatele gradinii, soldata cu frica de cdini rataciti prin preajma, fac
parte din arsenalul unor ,,amintiri din copilarie” in stil teodorean. Cu iz de domnisor
venit la tard, copilul Vasilica este respectat de angajatii conacului bunicilor. Spirit
curios si doritor a cunoaste cat mai multe despre locuri, oameni si obieciuri, Vasilica
apare in secvcenta dialogului cu Mihai, taietorul de lemne si ingrijitorul casei in
absenta stapanilor, nu doar un copil sociabil, comunicativ, ci stie si sd devind
popular in cunoasterea intamplarilor din sat. El afla de la Mihai despre soarta si
rolul céinilor, care sunt paza buna pentru ograda si gradina, despre pedeapsa aplicata
unui hot de poame din livada. Partea prima se inchide cu acelasi personaj pitoresc,
binevoitor, dar exigent, bunica, iIn momentul revenirii ei de la Salonta.

Partea a doua a textului continud aventura cunoasterii locurilor, dar si aduce
scurte Intamplari specifice copildriei. Vasilica urmeaza exemplul lui Mihai in
hranirea cainilor, se aventureaza de unul singur in livada de pomi, in vie si apoi
micul incident cu rasadurile de castraveti célcate de copil, este descoperit 1n tentativa
lui de a hrani cdinii cu zar din cdmara bunicii, reprosurile si parinteasca mustrare a
bunicii (ba c¢d nu i-a dat si cainelui Negru zar ori ca a lasat usa camarii deschisa si au
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tras mustele la zar), aventura bunicii care si-a pierdut punga cu bani §i cu care s-a
jucat pisica, toate acestea tin de inocenta calma §i senind a copilariei. Reactia de
umire si admirare in momentul cand ia contactul cu odaia slugilor, candva atelierul
bunicului, devine in text prilej de oprire a naratiunii si activare a unei dense secvente
descriptive a interiorului, 1n toate detaliile spatiului interior. Cealalta secventa, la fel
de substantiald in date epice, masa in familie, pofta copilului dorit de mancaruri bine
gatite si momentul transmiterii sarcinilor de lucru de cétre bunica se incadreaza intr-
un ritual de viatd domestica. Statutul copilului in textul narativ nu este doar unul de
martor implicat in calitatea sa de erou al secventelor de aventura copilareasca, ci si
de narator cu ochi si simt de copil. Pentru Vasilica, spatiul, locurile, curgerea altfel a
timpului la conacul bunicilor fac parte din starea de gratie a varstei indiscrete.
Aventurile sale devin aventuri de cunoastere si socializare.

Ana Radici Repisky (n.1964, Micherechi)

Cititorul volumului Rupte din suflet (2000) s-ar putea intreba dacd nu acest
autor, prea risipit prin jurnalistica, nu ar fi produs mai cu folos spiritual si emotional
proza scurtd. Daca nu, poate, tocmai proza exersatda in ziaristica i-a dat deopotriva
elanul si exercitiul necesare relansarii prozatorului. Cici o memorie scaldata de
lumina binefacétoare a satului §i populatd cu oameni dragi, fiecare din ei parte dintr-
un Intreg sufletesc, proiectate pe o lume atidt de bogatd in daruri de sarbatoare,
dublata de un lirism aluvionar, care curge pe albia agezatd a unei naratiuni sigure,
pot face casa bund in texte, unele antologice. Daca din prima orientare, cea a prozei
autobiografice autoarea poposeste asupra unor evenimente din viata familiei §i a
satului, aducand in fatd figuri emblematice pentru starea de rememorare a autoarei
(Pe aripile miresmelor, O noapte fabuloasd), recurgand la o naratiunea
monoepisodicd, pentru partea de poezie a prozei pasajele descriptive indeplinesc
functia de personaj, acolo unde acesta se asaza intr-un portret de vesnica aducere
aminte (Te iubesc, mama). Ana Radici Repisky mizeazd pe un cititor cu valori
morale solide, caruia 1i solicitd memoria afectiva printr-un joc textual armonic, prin
schimbarea raportului dintre o dominantd si secventele adiacente. Cand simte
nevoia unei dezvoltdri pe idee, aducand eseul slujitor la carma existentei, proza
tinde si filosofeze spontan §i percutant. Asemenea texte (Misterul existentei, Noi §i
clipa) survoleaza o stare pentru a cobori in neantul existential din care invatamintele
ies biruitoare la suprafata.

Marul interzis al copilariei

Doua formule de proza valorifica textele Anei Radici din volumul Rupte din
suflet (2000): pe de o parte, o proza de evocare la granita prozei autobiografice, cu
oameni si locuri din copilaria fericitd a Micherechiului, si proza confesiva, de
eveniment trdit si redat; pe de alta parte, cea de a doua tine de proza analiticd, cu
implicatii meditative privind conditia minoritarului, in formula eseului narativ, cu
ganduri si stari ale intelectualului nelinigtit. Primei formule 1i corespunde si o
traiectorie specifica a miscarii naratorului pe claviatura inalt-senind a tonurilor calde,
cu multa poezie si mult suflet in derulare; celei de a doua, o intoarcere In gand, in
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sinele interior, pentru o judecatd amard uneori, dar dreaptd si sincerd, prin povara
innobilatoare a Intrebarilor grele, puse fara ocolisuri.

Textul selectat de noi aici, Marul interzis al copilariei, apartine, prin tematica
si formuld narativa, primei deschideri a prozei Anei Radici Repisky. El se foloseste
de un rol narativ, aici gandul si aventura Anutei, nepoata crescutd pe langa casa
bunicii, pentru a construi un text de evocare a universului intim si casnic al
copilariei de altidatid. Nevoia naratorului-Anuta, -un narator-erou, specific prozei
autobiografice-,se intdlneste, Intr-un mod fericit cu nevoia naratorului matur, care
aduce, 1n finalul textului, trecutul la intilnirea cu viitorul, Intr-un simbolic schimb
de obiceiuri si traditii Intre generatii. Autorul porneste de la starea de gratie pe care
i-o d& fetitei locurile natale. Cadrul binecuvantat de zorii unei ,,frumoase dimineti”,
cum marturiseste naratorul, se deschide privirii, initial, pe orizontala planurilor,
intr-un joc al ansamblului, apropiat-departat, Induntru-afard, inchis-deschis.
Substanta textului e alimentatd de constructia acestui topos al amintirii, adus in
prezentul faptic si al povestirii, printr-o reusitd sinteza dintre spatiu si timp: primul
prag este cel al odaii, urmeaza deschiderea spre curte, strajuitd de o parte de atelierul
bunicului, odaia de locuit, grajdurile, iar de cealalta, casa parinteascad a bunicilor. A
doua secventa descriptivd poposeste asupra casei taranesti a bunicilor, decupate din
ansamblul initial, cu cele trei odai, cerdacul prejmuitor. Momentul descriptiv al casei
este folosit aici pentru introducerea secventei narative a unei intamplari, legate de
odaia rezervatd (,,curatd”), fatd de care bunica a impus restrictii de intrare. Aici se
interpune a treia secventd de cadru interior, echivalentd cu randuiala traditionald a
obiectelor dispuse circular. Ori impulsul copilului curios, dar si gustul aventurii
depasirii interdictiei, deschide in text o mica scend epicad desfasuratd ca un nucleu
de actiune. Intrarea in camera interzisa, ni se pare, nu atat un joc gratuit al copilului,
cat nevoia lui de luare in posesie a acestui univers intim. Caci popasul scurt in odaie,
reactiile si starile complexe ( privirea in oglinda din perete, Ingénatul unui céantec,
dansul rotitor prin odaie, entuziasmul figurii de zand sub care se inchipuie un
moment, dar si usoara teama de a fi descoperitd) fac parte din lumea launtricd a
copilului, ele sunt fete ale nedespartitei unititi dintre om si locul sdu. Cata vreme
locul este ascuns privirii §i trdirii, unitatea pare distrusa, echivalentd cu pierderea
congtiintei apartenentei la origine, familie, sat. De aceea, chiar si privirea tainic-
intelegatoare a bunicii, care insoteste fata dupa iesirea acesteia din odaia cu pricina,
apare nu ca o mustrare-pedeapsa, ci, prin reflectare, ca un dat al vietii umane, caruia
nici chiar bunica, altddata, nu i s-a putut sustrage. Este vorba de plinul existential al
trairii copildriei, un act de implinire totald a omului. Ca sa traiesti din plin la
maturitate, traieste preaplinul copilariei, cAnd copilului nu i impun obstacole si
interdictii In cunoagtere. Fata intrdnd a nu stiu cata oard in camera rezervata, ea
reface in amdnunt interiorul( in secventa descriptiva a interiorului) Caci norocul
prezis de bunica, prin simbolul florilor de busuioc din odaia aleasd, e destinul
insotitor care protejeaza, si nu cel care ameninta. latd de ce, puntea temporala intre
varsta fetitei-nepoatd si cea a a maturitatii, cand o altd casa se ridica pe temelia casei
bunicilor, proiecteaza si destinul florilor de busuioc in bucuria comuna (bunica-
nepoatd) a bunului avut (,,ceasul bun”). Citim 1n acest mesaj al bunicii, peste timp si
spatiu, o re-adaptare chiar a mitului paradisului pierdut, din care pedeapsa divina
pentru nerespectarea interdictiei de a manca din méarul cunoasterii, aplicatd perechii
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primare, devine aici castigarea dreptului la cunoastere, o recompensd pentru a
asigura continuitatea dintre generatii. Un plin existential, simtit si trdit in casa
bunicilor, castigat printr-un joc nevinovat de copil, se mutéd in plinul durat in casa
noud a nepoatei, sub aceeasi blanda si intelegatoare privire a bunicii. Structuri
narative. Existd un specific al textului prozei lui Ana Radici Repisky, acela de a
concentra naratiunea la datele ei esentiale: cadru, personaje, evenimente. Secventele
descriptive, desfasurate sub semnul evocdrii, se Incarca epic, preluand rolul unor
mici scene epice care anticipd actiunea. De aceea, autoarea refuza conflictul deschis,
distributia unei actiuni palpitante, provocatoare de violente §i rasturnari
spectaculoase de situatii, in favoarea unor texte cu mare incarcaturd umana pozitiva.
Ele reconstruiesc un topos al amintirii, in formula unei relatii directe Intre spatiu cu
valori etice si psihologice (casa, odaia, asezarea mobilierului, apoi ograda si satul) si
timp parca fara sfarsit (un timp ambiguu, specific rememorarii, nedatat) tocmai
pentru a-i asigura continuitatea. In acest raport, dincolo de unele inconsecvente in
folosirea timpilor narativi (neuniforma folosirea formelor de trecut, intre cele
povestite si cele intamplate), mi se pare ca proiectia intr-un prezent al nardrii ( aici
sub forma viitorului —ipotezd) al timpului trecut al evenimentelor ( ce tine de
relatarea aventurii Anutei §i implicarea ca personaj a bunicii) conduce la unitatea de
ansamblu a textului, la ceea ce specialistii numesc coerenta textului narativ. Aceasta
este datd, in planul secventelor de text, narativ-descriptiv, de acelasi ton sustinut al
ritmului. In ce privesc secventele descriptive, de semnalat ci ele se incarca de lirism
si stari afective calde, specifice scrisului Anei Radici Repisky. Un cadru umanizat
prin intensd trdire a copilariei si a locurilor natale impune si o curgere fluentd a
frazei narative. Titlul Tnsusi, Mdrul interzis copilariei este simbolic si traduce o
parabola a interzicerii gustarii din pomul cunoasterii din Paradis. Cuvintele se aseaza
calm, ca margelele intr-o salba, curg molatic si luminos, cu adancad sinceritate si
miresme imbietoare, spre un final ca de poveste. Aceasta unitate de stil si timbru, de
ritm asezat, face ca textele luate in legaturile lor interne, sd se continue, unele din
altele, intr-un edificiu epic agreabil la lectura.

2. Fictiune si povestirea populara

Un caz de prozator care a practicat contaminarea povestirii de formule si
structuri ale povestirii populare este Petru Poputa (1931, Aletea). Contaminarea
narativd se produce prin insertia in corpul naratiunii culte a ritualului povestirii
populare, astfel incat rezultatul este o naratiune fictiva cu material popular. Volumul
Amintiri, intdmplari, povesti ( 2006)

Bucata Nelu' (Acest text este reprezentativ pentru creatia lui Petru Poputa, in
special, in ce priveste arta narativa, prin alternarea tehnicilor de povestire populara
cu cele de povestire cultad. Aceastd combinatie intre cele doud face posibild
transformarea textului, prin conjugarea motivelor si simbolurilor dintr-un plan in
celalalt.

Subiectul povestii valorificd teme §i motive universale ale basmului,
de la motivul calatoriei in lume pentru cautarea norocului, la rasplata pentru

! Petru Poputa, Amintiri, intdmplari, povesti, Editura Noi, Gyula, 2006, p.75.
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daruire si suflet bun. Numai ca actiunea in acest text nu este plasata nici intr-
un spatiu imaginar, nici intr-un timp imemorial de poveste, ci se petrece intr-
un sat din preajma autorului, in care relatiile dintre oameni sunt de
comunicare sincera si solidard. Calatoria personajului in lume nu dureaza
timp nemasurat, ci se masoara in zile si dupa calendarul muncilor de toamna
si primavard. Despartirea tanarului Nelu de mama sa se petrece in legea
traditiei, cu binecuvantarea si ritualul pregatirii straitei cu merinde. Prima
etapd a drumului este o luare de contact cu o muzica fermecatoare, venita de
la trecerea vantului prin frunzisul copacilor, dar si o narcoza placutd venita
dinspre un izvor tainic. A doua etapd, cina saraca si focul intr-un moment de
popas cand se intdlneste cu un mosneag, care-1 cere binete si cu care imparte
sdrdcia hranei sale. Ivit de niciunde si disparut niciunde, mosneagul da
tanarului drept rasplatd pentru bunatatea lui dorinta de a avea hrana
indestulatd si apa proaspatd, daca la foc va ciopli o frigare la doua capete si
va tine dopul scos de la sticld. A treia etapd a traseului este lucrul gasit la un
gospodar pacurar , pentru care lucreaza cu harnicie si tragere de inima. Drept
rasplata- conditie pusa de proprietar este ca Nelu sa Intreaca din simbria sa
avutul sau. Reuseste sa-1 depaseasca si sa accepte s-o dea pe Marioara, fiica
lui de nevastd. Ultima faza aduce aici la noua locuintd si pe parintii lui 1
povestea se inchide cu rasplata ramasa neachitatd de mosneagul trecator,
bogatie de hrand si apa proaspatd. Cititorul constatd ca povestea se deschide
si spre o parabold cu motiv religios, precum calatoria Sfantului Petru si a lui
Dumnezeu prin lume pentru a incerca bundtatea oamenilor ori, sub chipul
mosneagului aparut spontan in calea tanarului.

3. Indicii de fictiune si efectul de real
a) indicii de fictiune:

1. simbolistica locurilor si a starilor

2. suspansul si misterul unor fenomene si evenimente (amenintarea lupilor, a
oamenilor straini, moartea subita a unor personaje)

3. distorsiuni ale naratiunii, prin delinearitate

4. personaje proiectate intr-o aurd de legenda

5. marci ale fictiunii: timp, spatiu, personaje, conflict

b) efectul de real:

1. debutul naratiunii: spontaneitatea si reprezentativitatea secventei de debut

2. toponime: Budapesta, Crisul, Nyiregyhaza, Alamorul ; patronime: Onu a
lui...

3. practici ale muncii §i povestitului

4. timpul evenimentului narat

5. martorul-cititor-auditor

6. secventialitatea actiunii
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